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Régisseur lumiere, puis d’'espaces au Centre Pompidou,
éclairagiste a la Direction des musées de France, ingénieur

d’études au C2RMF (Centre de recherche et de restauration des musées de France), et désormais
éclairagiste-conseil indépendant, Jean-Jacques Ezrati pratique la lumiére depuis plus de 30 ans.
S'illa travaille comme un matériau, ce n'est pas pour la beauté du faisceau mais pour valoriser celle

de l'objet qu'il éclaire.

M Initialement, vous exerciez votre profession dans
I'univers du spectacle vivant. Comment en étes-vous
arrivé a celui des expositions ?
Comme beaucoup de mes confreres, je me suis formé
seul, sous l’aile de quelques anciens, que ce soit a
> q
I’éclairage du spectacle — mon univers d’origine en
effet — comme a celui des expositions, un monde que
j’ai investi par la suite. En 1981, j’ai été embauché
par le ministere de la Culture pour prendre en charge
I’éclairage des musées de France. Qu’il s’agisse d’éclai-
g. L) g .
rer une piece de théatre ou une exposition, mon travail
consiste a illuminer un média, a mettre la lumiére au
service d’un usage social, au sens large. La seule dif-
férence, c’est le rapport entre I'observateur et ’objet
; p :
éclairé : au théatre, le premier est immobile tandis que
le second — le comédien — bouge ; dans une exposition,
! - g P
c’est 'inverse. Mais pour I'un comme pour lautre, la
lumieére est un élément a part entiére de la scénogra-
. .. p . . .
phie, c’est pourquoi je travaille en dialogue étroit avec
le scénographe, tente d’intégrer son concept, de le com-
prendre, de I’affiner...

M Vous définissez donc votre objectif en fonction de
celui du scénographe ?

Je poursuis plusieurs objectifs : traduire le discours du
scénographe, mais aussi permettre une bonne ergo-
nomie visuelle et veiller a la conservation des piéces.
L’équilibre a trouver entre ces différents éléments
dépend des circonstances. Dans une galerie, on ne veut
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évidemment pas détériorer 'objet, mais on veut surtout
le vendre donc attirer le visiteur a lui, créer un contraste
avec le reste. Dans un musée, la problématique de la
conservation dans le temps nous préoccupera davan-
tage et nous essaierons de trouver la quantité idéale de
lumiere projetée sur I’ceuvre au total en jouant sur le
niveau d’éclairement et le temps d’exposition. Mais ces
parametres ne sont pas antagonistes. Il est vrai que la
lumiere permet de voir et endommage I’objet a la fois.
Mais dés lors que je connais la sensibilité de cet objet,
le lieu, le budget et la thématique de I’exposition, je
considere toutes ces données comme de simples para-
metres et non comme des contraintes.

M Comment connaissez-vous la sensibilité de I'objet
alalumiere ?

Elle dépend bien entendu du matériau. La pierre, le
métal et la terre sont insensibles a la lumiere ; le bois,
I'ivoire, la peinture et le vernis y sont sensibles ; les gra-
vures et photographies en noir et blanc trés sensibles ;
enfin, les plumes et le textile sont extrémement sen-
sibles. Au sein méme de ces catégories, il y a des sub-
tilités. Par exemple, dans le textile, la laine ne craint
pas trop la lumiere, contrairement a la soie qui présente
une grande fragilité. J’ai été confronté a cette difficulté
lorsque j’ai réalisé ’éclairage de l’exposition « Made-
leine Vionnet » au musée des Arts décoratifs en 2009.
Elle durait sept mois, et la centaine de robes du début
du XXc¢ siecle était particulierement fragile. Comme
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aucun niveau d’éclairement constant n’était satisfaisant
pour combiner ergonomie visuelle et conservation des
pieces, j’ai opté pour des modulations imperceptibles
sur des segments de deux minutes qui ont permis de ne
pas dépasser le taux d’éclairement maximal sur toute
la durée de I'exposition.

M On imagine que, plus encore que le textile, le verre
doit poser des difficultés...

Tout dépend de quel verre on parle. Dans tous les cas,
qu’il soit plus ou moins transparent, il faut étudier la
piéce, tourner autour, faire 'expérience de la lumiere
sur elle : 1a le faisceau passe au travers, la non ; la la
température de la couleur [caractéristique indiquant si
elle est chaude, a tendance jaune, ou froide, a tendance
bleue] est affectée, la elle ne varie pas, etc.

B Comment la température de la lumiére influe-t-elle
sur la perception qu’a I'observateur de I'objet d’art ?
Elle contribue au message que le scénographe veut faire
passer. La lumiére froide met plus en valeur les cou-
leurs, tandis que la lumiére chaude apaise.

M Vous insistez sur le rdole du scénographe. Qu'en
est-il de l'artiste ?

Il est vrai que je travaille plus souvent avec les com-
missaires d’exposition et les scénographes qu’avec les
artistes eux-mémes. Dans tous les cas, il s’agit de mon-
trer telle ou telle facette de I'artiste. Cela ne change pas
grand-chose : je ne suis pas la pour « balancer de la
lumiere ». Elle doit étre percue comme un accompagne-
ment. Cela reste ’ceuvre du créateur, et sa présentation
aussi. J’interviens simplement pour que ’ceuvre soit
vue et correctement vue. Par ailleurs, il ne sert a rien
de vouloir montrer ’ceuvre dans les conditions d’éclai-
rage dans lesquelles elle a été congue. Cela n’aurait
aucun sens d’éclairer un Léonard a la flamme, car les
habitudes de voir ne sont plus les mémes et le regard
de l'observateur dans une exposition n’est pas celui
du créateur dans son atelier. Pour revenir a Partiste
contemporain, je I’assiste, suis un peu le regard exté-
rieur de sa vision intérieur.

M Les habitudes de voir ont changé, et de nouvelles
technologies sont apparues. Ont-elles bouleversé
votre travail ?

Je viens d’achever, au musée du Louvre, I’éclairage de
La Victoire de Samothrace, qui a récemment été res-
taurée. Depuis la derniére révision de son éclairage en
1987 (qui faisait suite a la premiere version de 1935),
la technique est restée identique — le faisceau de lumiere
découpé - et seule la technologie a évolué, mais le résul-
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tat pour le visiteur est le méme : aucune ombre. Un
éclairage en LED peut étre aussi mauvais qu’un éclai-
rage avec une lampe a incandescence. Il y a la théorie
(les lois de la lumiére et de loptique), la technologie
(la LED par exemple) et la technique (la maitrise du
matériau-lumiere), et il est important de ne pas mettre
la technologie avant les deux autres. Ce n’est pas parce
qu’une nouvelle technologie vient de sortir qu’il faut
se précipiter dessus. Cela ne fait que quatre ans que je
conseille les LED, car celles que ’on trouvait jusqu’alors
n’étaient pas de bonne qualité.

M A linverse de ces technologies, il y a la lumiére
naturelle. En quoi consiste votre travail dans cette
situation ?

Il consiste a la contréler, la maitriser et utiliser au
mieux. Tout dépend de sa source : est-elle zénithale,
latérale ? Si la salle est exposée nord par exemple, la
lumiére naturelle n’est pas génante car indirecte.
I'inverse, si la lumiére abonde, il faudra la réguler en
fonction des moments de la journée, grace a des stores,
ou protéger les pieces avec des filtres.

M Vous évoquiez les conditions de création de
I'euvre. Quel éclairage conseilleriez-vous pour un
atelier ?

Je me suis occupé de I’éclairage des ateliers de res-
tauration des musées de France. Il y avait beaucoup
a faire... Pour un lieu de travail, une lumiere relati-
vement froide, venant compléter la lumiére naturelle,
me semble idéale, contrairement a un lieu d’habitat ou
une lumiere chaude, moins stimulante, est préférable.
Prenons I'exemple d’un atelier de tapisserie : il faut une
lumiere peu éblouissante, mais qui respecte les cou-
leurs. Rien n’empéche d’ailleurs de prévoir un endroit
spécifique puissamment éclairé dédié au choix des cou-
leurs. Autre exemple : certains créateurs travaillent de
nuit ; il faudra alors reconstituer une lumiére du jour.
L’atelier est en tous les cas un lieu trés personnel et
son éclairage doit tenir compte de la perception de son
occupant.

Alire:
Eclairage d’exposition, musées et autres espaces,
Editions Eyrolles, 2014.

Théorie, technique et technologie de I'éclairage
muséographique, Editions AS, 2002.
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