


ARCHITECTURE ET AMENAGEMENT DES MUSEES

L’aménagement des musées pose des questions particuliérement
complexes, du fait qu’il doit &tre con¢u pour répondre 4 deux ordres
d’exigences souvent inconciliables : celles du savant et celles du public.
Si I'on y ajoute encore les nécessités d’'une conservation rationnelle des
objets et les divers facteurs inéluctables que comportent des batiments
ou des locaux primitivement destinés 4 de tout autres fonctions, on aura
quelque idée de I'envergure et de la diversité du probléme. Aussi bien,
avant de passer aux méthodes et aux modes pratiques de présentation
et de disposition des objets, est-il indispensable d’établir clairement les
buts — parfois contradictoires — que l'on se propose dans I'aménage-
ment d’une collection, car c’est en eux que résident les données essen-
tielles qui doivent présider au choix et & 'arrangement matériel des spé-
cimens exposés, Et nous entendons par but aussi bien I'intérét du savant
que 1’éducation du public, les notions scientifiques ou historiques, comme
la protection des objets contre les dégats de toute nature.

Or, nous devons constater que nombre de musées sont des magasins
parfaitement organisés, mais rien de plus. On dirait que les spécimens
portent en eux-mémes leur seule raison d’étre et que la collection ne
vise qu’a la conservation, a4 l'étiquetage et 4 la bonne ordonnance des
objets. C’est exactement comme si le théatre n’existait que pour per-
mettre aux auteurs dramatiques, aux metteurs en scéne et aux peintres
de décors d’exercer et de perfectionner leur talent. Or, de méme que la
piéce la mieux montée perd toute sa portée en l’absence d’un public
capable de I'apprécier, il faut également 4 un bon musée V'appréciation
et la compréhension du public. Bien aménager un musée signifie réaliser
le mieux possible I'organisation scientifique et la conservation des col-
lections, tout en leur assurant un maximum de rendement, au point de
vue du plaisir et de Vinstruction des visiteurs.

On confond souvent les buts scientifiques des musées avec leurs buts
humains ou psychologiques. Et c’est pourquoi la plupart de nos musées
n’atteignent complétement ni I'une ni I'autre de ces fins.
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Tachons tout d’abord de définir les exigences au point de vue du
savant :

En premier lieu, tout ce que posséde le musée doit lui étre accessible;
les collections doivent étre arrangées d’'une maniére systématique; chaque
objet sera convenablement mis en valeur; tous les spéciméns seront
protégés contre tous les dégats pouvant provenir de I'incendie, de ’'humi-
dité, des variations de température, de la lumitre, de la poussidre, des
souillures de toute espéce, et contre le vandalisme et le vol; I'aménage-
ment des collections doit pouvoir étre aisément modifié pour permettre
Pextension normale de ces collections.

«Au point de vue humain, c’est-a-dire de I’effet produit par les musées
sur les visiteurs, une premiére distinction s’impose : les collections seront
réparties en deux sections : I'une & l'usage du grand public, Pautre 2
I'usage des érudits; les collections a I'usage des érudits seront, comme
nous I'avons marqué, aussi méthodiques que possible et aménagées de
maniére a faciliter les recherches et les comparaisons; en revanche, les
salles réservées au public doivent étre aménagées de fagon telle que les
visiteurs ne voient qu'un nombre limité d’objets; que chaque objet soit
exposé dans une ambiance appropriée; que I’attention des visiteurs soit
attirée sur chacun des spécimens; que I'intérét des visiteurs soit tenu
en éveil et, enfin, que les visiteurs ne soient pas fatigués par la mono-
tonie du cadre,

Ces deux catégories de nécessités doivent étre analysées avec soin,
pour voir jusqu’a quel point elles pourront étre harmonisées ; c’est alors
seulement Jue s’organiseront et se développeront des institutions mu-
séales capables d’éveiller I'intérét du public, en cultivant son gotit artis-
tique et sa compréhension (1),

t.‘
Collections d’étude et collections destinées au public.

La plupart des musées ®xposent la totalité ou la plus grande partie
de leurs collections dans des salles encombrées & I’excés, qui ne satisfont
ni les exigences des érudits et étudiants, ni celles — esthétiques ou
récréatives — des visiteurs. Quand les murs sont complétement occupés,

(1) Mr. CLARENCE S. STEIN, Pauteur de cette étude, a exposé les mémes principes
en un article paru dans Architectural Forum, numéro de juin 1932. y
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les objets qui n’y ont pas trouvé place sont généralement remisés dans
des endroits ou ils sont inaccessibles au public et ol les spécialistes eux-
mémes ne peuvent que difficilement les examiner. ;

Les expositions destinées au public en général et les collections
d’é¢tudes doivent étre complétement séparées et présentées d’une maniére
différente. Le visiteur occasionnel y recherche des jouissances esthé-
tiques, I’étudiant, des connaissances. Le premier voit ses désirs comblés.
si on lui offre un nombre limité de trés beaux objets, dont chacun est
placé dans un cadre harmonieux qui met pleinement en valeur ses qua-
lités esthétiques. Une douzaine d’objets ainsi présentés donneraient au
public plus de plaisir et d’instruction que tous les kilomeétres de salles.
encombreées du Louvre, de IErmitage et des Metropolitan Museums.

Le but essentiel d’'une exposition publique de chefs-d’ceuvre artis-
tiques est de susciter I'émotion, de procurer du plaisir, de transmettre
4 la génération actuelle les sentiments des artistes qui ont créé ces chefs-
d’ceuvre. Si les musées d’art ne remplissent pas ces conditions, ils n’ont
aucune utilité en tant qu’institutions destinées au grand public.

L’érudit, Partiste, I'artisan, le collectionneur, et aussi le critiquer
doivent avoir libre accés a toutes les collections du musée. 11 faut qu’ils
puissent, comme dans les bibliothéques, s’y livrer, sans étre dérangés, a
des études systématiques. L’aspect extérieur des rangées de livres sur
les rayons d’une bibliothéque n’est pas le point essentiel, mais bien la
facilité avec laquelle les personnes studieuses peuvent emprunter et uti-
liser ces livres. C’est dire que les éléments constituiifs des collections
d’étude étant des objets de travail, ils seront placés et arrangés de toute
autre maniére que les spécimens exposés dans les salles destinées au
public. Ce matériel d’étude doit étre disposé et éclairé de maniére a faci-
liter les recherches et les comparaisons : la question n’est pas d’attirer

ni de retenir I'attention de ceux qui ne viennent 12 que dans un but
d’études.

Présentation génerale des collections,

Il peut arriver que le visiteur occasionnel passe, au bout d’un certain
temps, dans la catégorie des érudits et recherche dans les collections
d’é¢tude de nouvelles beautés et de nouveaux aspects de la science. Un
musée doit, par conséquent, étre aménagé de maniére A satisfaire a la.
fois les nécessités de I'étude et le gotit du public en général (fig. 1),
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Le type classique de musée est disposé de maniére & faire passer le
visiteur systématiquement devant toutes les collections que posséde I'éta-

P22 corLecTions 0°TuDE  [_]GALERIES PUBLIQUES
Fig. 1

blissement. Les musées de ce genre ont été construits principalement
pour 'emmagasinage et la conservation des objets, qui y sont exposés
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Fig. 2
¥ : o
avec ostentation, sans aucun souci d’une bonne présentation & Pusap¥i

du public. Les visiteurs quittent ces musées fatigués et ennuyés, et le '
seul plaisir qu’ils éprouvent est d’atteindre finalement la sortie. 11 faudﬁ

;’
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donc que le public puisse voir un nombre limité d'objets, sans passer
devant d’autres collections (fig. 2).

Pour que les visiteurs puissent y éprouver de véritables jouissances
artistiques, le musée répartira les collections qui leur sont plus parti-
culiérement destinées, en un certain nombre de petites collections for-
mées d’objets ayant entre eux des rapports étroits. Le visiteur doit accé-
der & T'une ou l'autre de ces collections, sans avoir 4 traverser d’autres
salles. Chacune des sections ainsi formées ne contiendra que le nombre
d’objets qu’un visiteur quelconque peut désirer voir en une fois. Il faut
que ce visiteur puisse quitter le musée aprés avoir vu ce qu’il voulait
voir, et pas davantage, avec une impression bien nette de quelques objets,
au lieu du souvenir confus d’un grand nombre de spécimens hétérogénes
ou méme contradictoires au point de vue artistique (fig. 3).

DIRECTION

Fig. 3

Mise en valeur des objets.

Nous examinerons maintenant la mise en valeur proprement dite
des objets. Trois cas peuvent se présenter :

L’objet est placé soit dans des intérieurs authentiques appartenant
4 la méme période que les objets auxquels ils servent de cadre; soit,
comme partie d’'un petit groupe apparenté; en troisi¢me lieu, isolément.

Les intérieurs authentiques forment une composition naturelle et,
par conséquent, homogéne. La plupart des peintures gagnent beaucoup
4 se trouver dans un milieu analogue & celui pour lequel elles avaient été
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‘eréées. Les salles d’époque disposent le public aux émotions artistiques,
parce qu’elles constituent un cadre en harmonie avec les collections. Les
meubles, les tentures et toutes les ceuvres des artisans et des artistes
éveillent un plus grand intérét dans leur atmosphére naturelle ; ils arré-
tent et retiennent ainsi plus complétement ’attention du visiteur. Les
salles d’époque, surtout en tant que cadre pour les peintures, ont cepen-

dant soulevé les critiques gue voici : les peintures n'y sont pas toujours

exposées A leur avantage et l'attention en est détournée par les autres
objets exposés en méme temps et qui leur sont souvent inférieurs en
valeur artistique. Orf a fait observer aussi que I’éclairage est en général
mauvais dans les intérieurs anciens et que, si I’on recourt & un éclairage
artificiel installé d’'une mani¢re scientifique, I'intérieur perd son: cachet
d’authentlclté Enfin, les salles anciennes ne s’adaptent pas bien & Venve-
loppe arci?.ﬂ.‘turale de nos Jpatiments modernes & disposition fixe. A
moins que les murs extérieurs ne soient exactement adaptés aux déco-
rations anciennes ,comme dans l'aile des Colonies au Metrepolitan
Museum of Art, ou ne solent entiérement en verre, les fenétres des inté-
rieurs ancieng ne peuvent pas correspondre 4 celles du batiment du
musée.

Malgré ces crjﬂ[ues, j'estime que les intérieurs authentiques cons-
tituent des modes d’exposition trés attrayants pour la plupart des ceuvres
d’art. Mais le nombre des intérieurs anciens vraiment beaux est si limité
que seul un nombre trés restreint d’objets d’art pourrait étre exposé
dans un tel cadre. Les imitations d’anciennes décorations d’intérieurs
sont inadmissibles. Si le visiteur sait qu’il s’agit d’'un truquage, il est
porté A mettre en doute I'authenticité de tous les objcts exposés.

L’arrangement par groupes place les uns a coté d es des objets
formant un tout harmonieux, ol chaque spécimen ag e les qualités

artistiques des autres, Il n’est pas nécessaire que les o jetg appartiennent
a4 une méme époque ou aient la méme origine. Le but que 'on vise en
les groupant dans la section publique d’'un musée artistique est simple-
ment d’accroitre I'intérét pour chacun d’eux et de former un ensemble
capable d’émouvoir plus encore que d’instruire.

Le troisitme mode de présentation cité plus haut consiste & placer
une ceuvre d’art isolément sur un fond trés simple et dans uge ambiance
-qui ne permette pas 4 d’autres objets de distraire les regards de la beauté
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individuelle de I'ccuvre. Le cadre doit étre favorable tant 4 I'objet exposé
qu’aux visiteurs : 4 I'objet, en faisant ressortir sa couleur, sa forme et
son caractére; au visiteur, en attirant son attention, en retenant son
intérét, en développant son jugement et sa jouissance esthétique.

Moyens de retenir Uattention des visiteurs.

Diverses conditions sont essentielles pour que lattention des visi-
teurs soit attirée et retenue :

Il1 faut tout d’abord que le visiteur se trouve en face de I'objet en
entrant dans la salle. Beaucoup de musées ont éte organisés de telle
sorte qu’une ceuvre d’art de la plus grande importance peut étre apergue
de loin, & travers une ou plusieurs salles : tel est le cas de la Vénus de
Milo. Cela est parfois utile, pour créer de la variété; mais il n’est, en
général, pas indiqué de sacrifier ainsi ’avantage d’une présentation
de l'objet dont la vue ne s’offre qu’au moment ou I'on entre dans la
salle. Lorsque toutes les portes des salles sont placées dans le méme axe,
il arrive que les visiteurs passent devant les objets sans s’y arréter. Rien

1 () o
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Fig. 4 Fig. 5

®

n’est d’ailleurs plus monotone et plus fatigant que la vue d’une suite de
portes (fig. 4 et 5).

La deuxi¢me condition, pour fixer l'attention du visiteur, est que
chaque objet soit dissocié de ceux qui pourraient empécher de l'appré-
cier. La chose est irréalisable lorsqu’il s’agit des parois longitudinales
des grandes galeries ¢ classiques ». L’objet est comme noyé ou, en tout
cas, diminué par les vastes surfaces, oti I'attention est dispersée et dis-
putée par les objets environnants. Les grandes galeries peuvent étre divi-
sées sur les longs cotés en une série de compartiments, sur chacune des
parois ainsi ménagées on peut ne placer qu'un seul tableau; ou tout au
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plus un trés petit nombre de tabléaux, 4 moins que Yon n’installe dans
chacun de ces compartiments un seul groupe harmonieux d’objets. Mais
le danger, avec ces piéces latérales, c’est que le visiteur risque de les
Ppasser sans étre arrété par les objets qui y sont exposés (fig. 6 et 7).

e O
b

1 Fig. 6 Fig. 7

® _ On pRut encore diviser la superficie disponible en un certain nombre
'@petites salles de formes et de dimensions variées. L’attention des visi-
teurs sgra ainsi retenue et elle pourra étre en quelque sorte captée succes-

sivement par une de ces compositions, puis par la suivante qui en différe,
et ainsi de suite (fig. 9).
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Fig. §

Les surfaces murales doivent formét un arriére-plan simple et limité,
destiné & un seul ou 4 un petit nombre d’objets. Il ne faudrait pas qu’elles
fussent longues et hautes au point de sembler vides si elles n’étaient
pas recouvertes de multiples objets (fig. 8).

En troisiéme lieu, les salles doivent étre proportionnées 4 la dimen-
sion des spécimens. A moins qu'il ne s’agisse d’objets d’une ‘taille excep-
tionnelle, comme les tapisseries, les sculptures monumentales et leés trés
grands tableaux, les salles doivent étre aussi petites que possible. 11 est
cependant nécessaire qu’elles permettent un recul suffisant pour 'exa-

/
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men de toutes les pitces, c’est-d-dire de un & trois métres pour des.
tableaux de moyenne grandeur, et de trois & six métres environ pour des
tableaux ou des sculptures de grande dimension; il faut aussi qu’un
public nombreux puisse circuler aisément sans géner les personnes en
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Fig. 9

train d’examiner les objets. On critique parfois les petites salles, parce
qu’elles nécessitent un plus grand nombre de gardiens pour un méme-
nombre d’objets exposés. Mais il est bien préférable, si 'on veut réduire:
les frais de surveillance, de diminuer le nombre des objets présentés
au public, plutét que d’en placer, ne flit-ce qu'un seul, dans une ambiance
non appropriée.

La dimension, la forme, 'aménagement et 1’éclairage des salles et
des parois doivent étre variés, non seulement pour différencier les en-
sembles, mais aussi pour prévenir la « fatigue des musées ». Il faudra
méme, parfois, pour obtenir la diversité nécessaire, renoncer 4 adopter
Ie meilleur mode d’éclairage ou & dissocier suffisamment les objets entre
eux. Il devrait, cependant, étre possible, avec un peu d’étude, d’arriver
4 aménager des types variés de salles, correspondant aux besoins de
chaque spécimen particulier. Ceci demande, en tout cas, un genre nou-
veau et souple de disposition intérieure des bitiments (fig. 10).

11 est avantageux d’avoir des salles pouvant s’ouvrir sur des jardins.
et sur des points de vue pittoresques qui contribuent 4 délasser les visi-
teurs.

Les salles ne doivent pas offrir de détails architecturaux suscep-
tibles de détourner I'attention des objets exposés. A l'exception des cas.
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oii desintérieurs authentiques:sont’ utilisés commecadres destinés a
mettre.en:valeur les objets exposés, la décoration dessatles doit étre réa-
lisée de maniére a constituer-un simple fond ou arriére-plan qui n’attire
Pas l'attention. Seuls peuvent 8tre admis les motifs architecturaux ayant
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4 Fig. 10
un but pratique; a cette catégorie appartiennent les portes et parfois les
nighes, lorsqu’elles sont nécessaires comme cadre. Les portes ne doivent
1pas trop attirer les regards par leur forme, leurs matériaux ou leur cou-
deur. Il vaudra mieux, en général, qu'elles présentent le moins de mou-
lures possible, g

qodes d’ézltu'rage et distribution de la lumiére.

Chaque objet doit étre éclairé de la maniére la plus apte a4 mettre en
vafeur les caractéristiques esthétiques de forme, de couleur et de texture
qui lui sont propres. Sy

L%qimye par le. toit, qui permet la libre disposition des quatre

parois des salles, est défectueux pour la plupart des genres de collections:
outre, qu’il donne une lumiére plate' et d’'une uniformité excessive, il
-<constitue . 'éclairage naturel le plus, Wﬂtgr. Pour fonctionner d’une
‘maniére satisfaisante, Ja salle doit 8tre trés clevée et d'une superficie au-
dessus de la moyenne.’D’olt la nécessité d’un chauffage intensif en;hiver
et d’'un supplément de ventilation en été, pour combaftre.la chaleur. IT
st en outre difficile et cofiteux d’entretenir les toits vitgés dans Iétat
de propreté indispensable 4 leur fonction (fig. 11 et 12).

Les fenétres: surélevées dégagent également les murs et fournissent
wn éclairage’plus heureux. Mais ellés demandent un trés haut plafond, —
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pour que les visiteurs n’aient pas la lumiére dans les yeux, — et des

salles aux proportions disgracieuses, car de vastes pans de murs restent

vides entre le bas des fenétres et les objets exposés; enfin la masse en-
_ tidre de la construction s'en trouve considérablement augmentée.

VERRIERE % TRINGLES DE SUSPENSION
PROJECTEURS

APPAREIL DE

VENTILATION
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-
. -
aeRTATS e [| PLAFOND VITRE PASSERELLE Fo_—- 5 F
=, 2z - i
7
/ABAT-JOUR OU PERSIENNE S oo )
B
— 2%
SALLE N7 )
D’ EXPOSITION <O
7 ~
Ve
7 N
i 1
Fig. 11 Fig. 12

En aménageant une grande galerie en petites salles, & I’aide de cloi-
sons, on isole soit les objets, soit des groupes d’objets, et ’on favorise la
concentration de I’attention. On peut, dans ce cas, éclairer les objets d’'une
maniére trés satisfaisante, en y projetant directement la lumiére natu-
relle, comme on le fait pour la lumiére artificielle. Cette méthode est
employée aux Galleries Courtauld & Cambridge (Angleterre) et son appli-
cation est prévue dans les plans du Musée artistique de I’'Université de
Princeton. Ce mode d’éclairage n’est cependant réalisable que pour le
dernier étage d’'un batiment.

Lorsque, au contraire, Iéclairage est latéral, chaque salle ne doit
avoir qu’une seule fenétre, car la lumiére provenant de plusieurs sources
donne des ombres opposées sur les sculptures et multiplie sur les pein-
tures, les phénoménes de réflexion. Etant donné que les diverses catégo-
ries d’objets demandent des éclairages différents, il faut qu’on puisse
régler la position de la source de lumiére, ainsi que I'intensité de I'éclai-
rage. Mais on peut affirmer que I'éclairage latéral provenant d’une seule
source de lumiére est tout a fait satisfaisant pour la plupart des objets
€Xposés.

11 convient de réserver aux objets la plus grande partie possible des
parois bien éclairées. On cherchera & placer les portes dans les parties

2
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les: moins favorablement “éclairées, c’est-d-dire généralement prés des
fenétres. &
Pour éviter que les visiteurs ne recoivent la lumiére dans les yeux,

T PANNEAUX RIGIDES ,
INTERCHANGEABLES,
MAINTENUS DANS
DES ENCADREMENTS
DE FER

PAROI EXTERIEURE
i i EN VERRE DEPOLI
o~ H H ET DIFFUSEUR

2 13
o Fig. 13

les fenétres seront placées au-dessus du niveau des yeux, excepté lorsque
Pon désire offrir aux visiteurs la vue d’un joli paysage; les emhras‘ures

e
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Fig. 14 Fig. 15

des fenétres seront particuliérement profondes; on peut aussi s’arranger-
& ce que les visiteurs n’aient pas la lumiére en face 4 leur entrée dans
les salles (fig. 14 et 15).



ARCHITECTURE ET AMENAGEMENT DES MUS£ES 19

Pour éviter autant que possible la réflexion de la lumiére sur les
peintures, il faut diminuer la surface des parois paralléles & la source
de lumiére, et augmenter au maximum celle des murs perpendiculaires
ou a peu prés perpendiculaires a la fenétre. Les profondeurs des salles,
de la fenétre 4 la paroi vis-a-vis, se trouve toutefois limitée par la
portée de la lumiére, qui dépend du niveau et de l'intensité de la
source de lumiére (fig. 16).

s Boany aalvE - F ——e.
Fig. 16

En faisant obliquer les murs vers I'intérieur de la salle, & mesure
qu’on s’¢loigne de la fenétre, on allonge les murs latéraux et on diminue
la longueur du mur situé en face de la fenétre. De cette maniére, une
plus grande partie des parois regoit la lumiére sous T'angle le plus favo-
rable au point de vue des phénoménes de réflexion et du degré d’éclairage.

Pour réduire les frais de construction et d’entretien, les salles doivent
se commander les unes les autres, de maniére & ce qu'on puisse obtenir
un maximum de surface de parois avec un minimum de dépense. Les
salles ne doivent pas é&tre plus hautes qu’il n’est nécessaire pour une
bonne présentation des objets (fig. 17).

LE MUSEE A PAROIS MOBILES

Les considérations qui précédent et qui nous ont été dictées par les
nécessités d’une exposition rationnelle pourraient donner & croire que
nous visons plutét les musées a construire que 'aménagement des édi-
fices déja construits. Il est vrai que, dans le passé, on s’est insuffisam-
ment préoccupé de rechercher la meilleure maniére de présenter les
objets d’art, en mettant en valeur les qualités esthétiques particuliéres
& chaque objet. C’est aussi que la plupart de nos musées ont été congus
comme des édifices & disposition absolument fixe : série de salles séparées
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les unes des autres par des murs en magonnerie et éclairées par des
sources fixes de lumiére naturelle, plafonds vitrés ou fenétres. Dans ces
conditions, non seulement les collections permanentes sont mal présen-
tées, mgis les objets n’ont jamais le cadre qui leur serait nécessaire. On

doit toujours se contenter d’un pis-aller dans 'aménagement, parce que
L i

|
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Fig. 17

Etude parative des long s de 2g’l‘ol' (exprimées en pied;}): a) 246 pieds; avec
éclairage par fenétres surélevées : pieds; bgl 175 pieds; c) 251 pieds; d) 316 pieds;
ce dernier mode demande un éclairage par le

aut.

I'édifice a généralement été construit avant que I'on et décidé quelles
.collections devaient y prendre place. Il n’est donc pas possible de pré-
senter A leur avantage des collections itinérantes ou d’organiser d’'une ma-
niére vraiment satisfaisante des expositions temporaires, De plus, toute:
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collection de musée est sujette & des accroissements et & des change-
ments continuels. Un bon musée est un organisme vivant, qui ne cesse
de se développer : il n’est jamais complet. Mais, lorsque les locaux sont
rigides, le développement organique risque d’étre arrété, méme si la
Direction en est excellente et si les acquisitions sont des plus remar-
quables. C’est absolument comme si un directeur de théatre disposant
d’une variété infinie de piéces et d’acteurs, était obligé de les présenter
toujours dans les mémes décors et avec un éclairage uniforme et immo-
bile. 11 serait presque impossible de faire naitre, chez le spectateur, des
états d’esprit différents et méme d’éveiller ou de retenir son attention.

C’est 1a qu’on est amené A envisager un systéme de parois mobiles
qui permet de disposer les salles de maniére & mettre en valeur chaque
objet en particulier; de transformer les locaux selon les nécessités nou-
velles; de développer les collections d’une maniérs systématique; de
modifier selon les besoins I'éclairage, soit naturel, soil artificiel; d’expé-
rimenter de nouvelles méthodes de présentation, sans rien changer a
I’organisation générale.

Bien entendu ces possibilités ne trouveraient leur application inté-
grale qu’avec des musées répondant & une nouvelle conception architec-
turale. Mais déja dans les musées existants, il est possible d’obtenir des
résultats qui se rapprochent en partie de cet idéal, par I’emploi de cloi-
sons mobiles ou montées sur charniéres.

Cloisons mobiles : Le type le plus commun consiste en panneaux
de bois ou autres matiéres similaires, montés sur des pieds lourds & large
base. On peut les agencer de maniére & former de petites salles de diffé-
rentes formes. Ces sortes d’écrans ont cependant le défaut de ne pas
faire corps avec le batiment, d’avoir trop ostensiblement I'aspect de
matériel de musée, et de ne se préter qu’a un nombre limité de combi-
naisons.

Panneaux a charniéres : L'usage le plus heureux que j’en aie vu faire
est celui qu’'on applique a la Galerie des Expositions de Hambourg. Les
cloisons, quoique faisant partie du batiment, sont extrémement mobiles;
ce sont des panneaux plats de contre-plaqué, unis dsux a4 deux par des
charniéres, de maniére & donner tous les angles voulus et pouvant méme
se replier en s’appliquant exactement 'un sur I’autre. Ce systéme permet
au moins quatre combinaisons, & condition que le sol des galeries soit

Louvine_.
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partagé en unités de surface ou en multiples de ces unités, susceptibles
d'étre entourées par les panneaux, qui sont tous de méme dimension. La
principale eritique qu’on peut faire & ce systéme est 'aspect désagréable
des jomtures verticales qui, de plus, laissent passer la lumiére. Le jour
filtre également par le haut et le bas des panneaux. Ces inconvénients
peuvent, d’ailleurs, étre éliminés par un systéme approprié de charniéres

ar Papplication, sur les bords supérieurs, inférieurs et verticaux, de

oulures faciles a déplacer.

‘4utres types de cloisons mobiles : On trouve sur le marché beau-
coup A’autres types de cloisons : & coulisse, roulantes ou pliantes. Tous
es systémes sont toutefois d’une application limitée et leur mécanisme
comph.qgué les rend codteux, en comparaison des types assez simples
dégrits plus haut. Ils nécessitent habituellement des rails ou des caissons
#,une certaine hauteur au-dessus des tétes, ainsi que des caissons
n@’ﬁh ou autres agencements aussi encombrants que disgracieux.
Un Thusée 4 disposition intérieure entiérement mobile demande : de
Qrandes surfaces de sol, libres de toute espéce d’embarras, tels que pans
de mur, colonnes ou tuyauteries; un éclairage naturel suffisant dans
toutes les parties du batiment; des parois ou cloisons intérieures, d’un
aspect agréable, et déplacables avec le minimum d’effort, de risques et
de dépenses; un systéme d'éclairage artificiel permettant de changer faci-
lement et économiquement la disposition des sources lumineuses; des
plafonds dont on puisse modifier la position et le caractére,

Surface du sot : Pour rendre le sol des galeries complétement libre,
les piliers de soutien doivent étre engagés dans les murs extérieurs. Ce
systéme est préférable a celui des poutres sur consoles, quoique, dans
ce dernier cas, on puisse obtenir de plus grandes superficies vitrées con-
tinues.

La largeur des ‘salles doit étre telle que la lumiére naturelle puisse
y étre suffisante sur les trois quarts environ de la distance comptée a
partir des murs extérieurs vitrés. La portée de 1’éclairage dépend de la
hauteur du plafond et de Pintensité de la lumiere naturelle. Une largeur
de quarante-cing & cinquante pieds a été jugée convenable dans le pre-
mier projet du Musée de Princeton, ol Yon a préva une hauteur de
plafond de douze pieds. Lorsqu’il faut compter uniquement ou partiel-
lement sur Péclairage artificiel, la seule limite &4 Pétendue de I'espace
disponible est naturellement la question de la solidité de la construction.
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L’éclairage naturel doit étre distribué de telle sorte que la source et
son intensité puissent étre réglées et modifiées librement et aisément.
L’éclairage latéral est préférable & I’éclairage venant d’en haut. Les pla-
fonds vitrés sont peu satisfaisants pour presque tous les genres de col-
lections, et cela non seulement parce qu’ils donnent une lumiére plate
et uniforme, mais parce qu’ils constituent, comme nous I’avons vu, le
systéme d’éclairage naturel le plus coliteux, tant pour la construction que
pour l'entretien. Ils obligent & augmenter dans des proportions énormes
la masse de I’édifice et, si ’on veut obtenir de bons résultats, il faut y
installer & grands frais de nombreux appareils d’éclairage, de chauffage,
de ventilation et de diffusion de la lumiére.

Murs extérieurs vitrés : L’éclairage naturel permettant toutes les
combinaisons, ne peut s’obtenir que dans une construction dont tous les
murs extérieurs seraient en verre. Cependant on arrivera, sur les points
essentiels, & un éclairage satisfaisant, si les deux cotés longitudinaux
d’une galerie sont aussi complétement vitrés que le permettent les néces-
sités de la construction. Si 'on est contraint de faire le plus possible
usage de I’éclairage naturel de préférence a 1'éclairage artificiel, Ia lar-
geur du batiment doit étre telle que la lumiére porte suffisamment jus-
qu’aux trois quarts de cette largeur.

Les fenétres doivent étre aménagées de maniére a ce que des parties
importantes puissent étre condamnées, afin que I’éclairage soit toujours
distribué le mieux possible, quel que soit I'arrangement des locaux. Mais
comme l'aspect extérieur de I'édifice pourrait souffrir d’une distribution
irréguliére des fenétres, les murs devront étre doubles. Le mur extérieur
comportera un maximum de surface vitrée donnant accés au maximum
de lumiére naturelle, diffusant cette lumiére sur toutes les parties du
second mur et pénétrant, de 14, & une profondeur suffisante pour éclairer
normalement les objets exposés; et enfin, ce mur devra étre assez opaque
pour que le mur intérieur soit invisible du dehors.

Le mur intérieur peut consister en une armaturs de métal divisant
la surface du mur en ouvertures d’égale dimension, susceptibles de rece-
voir des panneaux interchangeables soit vitrés, soit pleins, permettant de
doser la lumiére et d’en régler la direction. Des parties importantes de
Yarmature miétallique doivent étre montées de maniére & pouvoir aisé-
ment étre supprimées, pour faire place 4 de véritables fenétres destinées
aux reconstitutions d’intérieurs.
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Parmi les différents types de verre qui ont été examinés, il a semblé
que le plus indiqué pour le mur extérieur serait un verre a vitres dont
chaque face porterait des ondulations (disposées & angle droit par rap-
port a celles de I'autre face) a courbes scientifiquement calculées de ma-
niére A assurer une diffusion uniforme de la lumiére. Ce type de verre

passer ‘environ:79 % de la lumiére du jour, tandis que le verre

p;c en laisse,passer 88,2 %. Il est facile & nettoyer, car il ne présente
as fle poches ol la poussiére pourrait s’amasser. Si I'on a soin de placer
ers I®xtérieur les nervures verticales, la pluie contribue au nettoyage
s vitres. Les ondulations empéchent la vue tant de I'extérieur que de
Fimtérieur et réfléchissent les rayons caloriques du spectre solaire.
Le “verre destiné aux fenétres internes doit posséder les propriétés

es.: transmettre la plus grande partie possible de la lumiére re¢ue
a trayers les vitres extérieures; diffuser cette lumiére de maniére 4 ce que
les salles soient, éclairées aussi uniformément que possible; étre assez
opaque pour rendre invisibles tous les détails de la structure du mur
extérieur : piliers, traverses, montants; étre facile a nettoyer.

Les deux murs paralléles doivent étre assez éloignés I'un de 'autre
pour qu’on ne distingue pas trop I'un des deux 4 travers I’autre,

5.

Qualité du verre : La question des types de verre & adopter pour ces
paro'@ de musée demande & &tre encore étudiée, mais il est évident que
le facteur de-transmission exerce une influence déterminée sur le degré
de diffusion et d’intensité de la lumiére. La diffusion de la lumiére est
en rapport inverse de sa transmission, Puisque le verre transparent
donne un éclairage trop intense prés des fenétres et trop faible au fond
des piéces, il faut arriver & diffuser la lumiére de maniére a I'égaliser,
en diminuant son intensité prés des fenétres et en la répandant sur un
espace plus étendu au fond des salles. On obtient ce résultat par 'emploi
du verre dépoli, le verre possédant I'indice de transmission le plus bas
donnant le plus haut degré de diffusion et, par cons¢quent, la distribu-
tion la* plus uniforme de'la lumiére. D’autre part, plus la diffusion est
grande et plus I’éclairage est doux et facile & régler; on arrive de la
sorte & diminuer dans la méme proportion I'éclat trop violent du soleil.

Llowona internes : Les musées ne sont pas aussi élashques que les
immeubles ordinaires affectés 4 des bureaux, et dont les murs et les cloi-
sons peuvent étre modifiés de maniére a répondrg aux nécessités de tout
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nouvel occupant. Or, non seulement les changements doivent étre pos-
sibles, mais ils doivent pouvoir étre exécutés trés proprement. Tous les
procédés nécessitant I'emploi du platre sont par conséquent & éliminer
d’emblée; il en est ainsi des murs ordinaires faits de blocs de pierre ou
de ciment.

Les principales qualités requises pour le systéme des cloisons mobiles.
sont : la simplicité et la facilité d’installation; un systéme d’unités aisé-
ment transportables; un minimum de travaux d’adaptation; un maxi-
mum d’utilisation des locaux déja existants; des matiéres ininflammables,
résistantes 4 ’humidité et n'emmagasinant pas la poussiére; une parfaite
rigidité; une grande solidité; un aspect agréable; une facile exécution des.
changements de décoration; une surface offrant prise aux clous et autres
modes de fixation des objets; un facile magasinage des parties momen-
tanément inemployées.

Ces diverses conditions se trouvent réalisées de la maniére la plus
sire par des panneaux interchangeables formés de cadres d’acier dans.
lesquels sont introduites et fixées des plaques faites de substances appro-
pri¢es. (Des panneaux de ce genre, susceptibles d’étre adaptés & diverses.
hauteurs de plafond, seront bientdt dans le commerce,) Le sol et le pla- |
fond des salles doivent nécessairement étre forés pour Passujettissement }
des cloisons mobiles. On étudie cependant un nouvean systéme de pan-
neaux permettant d’obtenir une parfaite fixité, au moyen de cales ne)
causant aucune détérioration du sol ou du plafond des salles. !

Les panneaux peuvent étre soit en plaques d’asbeste et ciment, qu’on
trouve dans le commerce en plusieurs épaisseurs et dimensions courantes,
soit en bois contre-plaqué. L’asbeste offre le grand avantage d’étre incom-
bustible; mais comme il est impossible d’y planter des clous, on doit y
insérer 4 hauteur convenable des lattes de bois. On recouvre ensuite le
tout d’un tissu tendu. A part la question des lattes de bois, les panneaux
d’asbeste peuvent étre laissés tels quels ou peints. Les panneaux de bois.
contre-plaqué se trouvent également en diverses épaisseurs et en plu-
sieurs dimensions, et les clous s’y fixent aisément. On peut les laisser en
bois naturel, les laquer ou les peindre. Il peut étre utile de les recouvrir
d’étoffe, afin de cacher les traces successives des clous. Les panneaux
de bois ne sont naturellement pas incombustibles, mais ils peuvent étre
rendus ignifuges moyennant une simple dépense supplémentaire.
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Plafonds : Les plafonds peuvent n’avoir pas une surface plane, en
raison du mode de construction. Lorsqu’on désire obtenir une hauteur
moindre, on peut tendre une mousseline ou une autre étoffe quelconque.
On n’a pas encore mis au point la question des plafonds composés de
panneaux semblables & ceux des cloisons mobiles. On pourrait également
employer des panneaux de verre d’un type spécial, & travers lesquels
serait projetée la lumiére artificielle.

Eclairage artificiel : Si 'on pouvait adopter un systéme économique
de panneaux mobiles suspendus en guise de plafond, certains de ces
panneaux pourraient étre con¢us de maniére A contenir des appareils
d’éclairage d’un type approprié. L’installation électrique doit étre faite de
maniére que les boites de raccordement se trouveni placées dans des
endroits accessibles da mur ou du plancher, comme il est d’usage dans
les grands magasins bien installés. ;

Il y a lieu d’entreprendre des essais pour voir si I'on arriverait 3
projeter une l}lmiére artificielle suffisante et satisfaisante en la faisant
passer par le méme endroit que la Iumiére du jour. On peut obtenir ce
résultat en couvrant la face intérieure de la fenétre extérieure, au moyen
d’un écran ou d'un rideau qui laisse passer la lumiére émanant d’appareils
placés entreVles deux fenétres, & peu prés comme il a été fait au Penn-
sylvania Museum.

Systéme & base unique : Le fonctionnement satisfaisant et écono-
mique d’un musée 4 cloisons mobiles dépend dans une large mesure de
I'emploi, dans toutes ’s parties de I'édifice, d’'un sysiéme 2 base unique
déterminée. Les m¢mes modules doivent servir 4 établir les dimensions
des salles et des fenétfes intérieures, ainsi que celles de tous les pan-
neaux, des armoires et Jitrines, etc.; les appareils d’éclairage, enfin,
doivent étre composés d’unités identiques les unes aux autres.

» CLARENCE S. STEIN.




